COMENTARIO DE TEXTOS

1. QUE ESUN COMENTARIO DE TEXTOS.
1.1. DEFINICION. CONSIDERACIONES GENERALES,

Un comentario detextosesungercicio orientado afamiliarizar d dumnoconlaobraliteraria
enlo que éstatiene de creacion artisticaconsciertey deliberada No se limitaauna smple lectura
[Gdica, que no obedece aotros principios que los del entretenimiento y € disfrute persond, Sino
gue pretende verificar los significados que la obraalberga, asi como aquell os procedimientos y
técnicas utilizados por €l autor para expresar dichos significados.

La correcta redizacion de este gjercicio supone €l conocimiento de numerosos aspectos
técnicos. nociones de teoria e higorialiteraria, sobre géneros, métrica, retérica, etc. Sin estos
conod miertosimpresd ndibles el comentario carece de rigor, aunque hay quesubrayar que nolo
son todo; la lebor de andisis de la obra literaria debe muchisimo a la sensibilidad de cada
individuoy asu familiaridad con lalectura. De poco sirve aprender teorialiteraria"de memoria’
si no se cuenta con un minimo de afid6ny gusto por lalecturay no se esta dispuesto ainvolucrar
lainteligenciay la enshilidad individual en el esfuerzo que representa d ardlisis del texto.

Por otro lado, es preciso destacar que no existe un método Unico e infalible (una especie de
"recetaméagcd’) decomentario de textos, puesto que cadaobra literariaes sngular y, por tarnto
exige su propia e individual manera de estudiarla. Cualquier esquema de comentario que
propongamos tenemos que aceptarlo como |o que es en redidad: un marco o modelo general, de
validez limitada, que habra de ser adaptado a cada uno de |os textos que vayamos acomertar.

1.2. OBJETIVOSDEL COMENTARIO.
1.2.1. Comprender y saber explicar € texto.

Entodo comentario de textos literarios debemos, en primer lugar, comprender y, posterior-
mente, saber explicar, qué expresa un texto y cdmo lo expresa; es decir, entender cudl es el
sentido de la obray analiza losmed os de que se vale el autor para comunicar dicho sentido.
Utilizando términos muy conocidos, nuestratareahabrade ser lade averiguar yrevdarlarel acion
mutua entre el plano del contenidoy @ plano dela forma (a veces tambiénllamado plano de
la expresion) dd texto. Hemos dicho "relacion mutua’, y hay que insgtir en €lo; un buen
comertario se caracteriza por lainterrelad 6n corstante ertre € analisis del contenido y € de la
forma. Laliteraturatiene su razon de ser no en la aparicion de unas ideas 0 temas particul ares,
sno en las formas mediante las que se expresan, unas formas que estan encaminadas a la
consecucion de fines estéticos, es decir, a la expresion de la belleza a través de un vehiculo de
representacion gue es, en este caso, €l lenguge.



1.2.2. Conseguir precisiéon y unidad.

El comentario debe perseguir dos objetivos fundamental es: al canzar laprecisony launidad.
En cuanto al primero, hemos de sefialar que nuestro material de trabajo es d textocomotal,y no
otras cosas mas o menos genas a él (consideraciones inoportunas sobre la biografia del autor,
sobre higoria cultural y socid, etc.). En segundo lugar, hay que intentar que el comentario sea
coheentey unitario, evitando por consiguiente la fragmentacion y la digoersion. Normamente,
el sentido de un texto se organizaentorno a unaideabasicay centrd (lo que solemos llamar €l
"tema), que sera justamente el nicleo alrededor del cual debemosorgani zar el comentario.

1.2.3. Seleccionar lo importantey desechar lo irrelevante.

En cadacomentario serapreciso destacar determinados aspectosfundamental es, desechando
a cambio otros més acceorios. Esos "aspectos fundamertales' no serén siempre los mismos,
puedo que cadatexto esdistinto, y lo que resulta esencial enuno puede muy bien r irrelevante
en otro. Tengamos en cuenta, ademas, que el gercicio del comentario suele estar condicionado
por unos limites de tiempo. Todo ello obliga a un esfuerzo de seleccion, sin el cual € comentario
corre €l rieggo de verse gravemente desequilibrado. Esta capacidad de seleccion es unade las
cualidades més dificiles de ensefiar al alumno, pueso que depende en gran medida tanto de su
talento natural como de su familiaridad con lostextos. En ege sentido, hay que subrayar € hecho
de que no existen férmulas magicas que ensefien la técnica del comentario, salvo las que se
derivandel esfuerzo y ladedicacion individual es. Nadie nace gorendido y, como oaurre en tantos
ordenes de la vida, también en el terreno del comentario de textos se gorende de |os propios
errores y de la practicaconstante.

1.3. ERRORES QUE DEBEN EVITARSE.

De todo lo que acabamos de decir sededuce la necesidad de evitar una serie de tendencias
negativas que elen aparecer con frecuencia:

- No setratade redizar unaparafrasis, es dedr, contar de nuevo, pero con otras palabras (y
normalmente mucho peores), lo que el texto dice. La par&rasis es un gercicio superficid que
apenas ayuda ala comprend 6n de untexto.

- No hay que perderse en divagaciones innecesarias sobre aspectos genos al texto, por
mucho quee aumno losdomire. Esdecir, no hay que utilizar el texto como " pretexto”. Debemos
evitar, por tarto, abordar aqudlos datos que no tienen interés directo en relacion con la
comprensony € andlisis del texto a que nos enfrentamos. No se pueden dar normas fijas
respecto alo que hay que decir y lo que hay que cdlar, puesto que cada texto es Unico. Es €l
sentido comun, ayudado por la pradica, el que nos orientara en cadacaso.

- No basta con limitarsea destacar los temas, motivos, ideas principales o topicos literarios
de un texto y no menciorar siquiera los medios lingtisticos (la "formd') quelosexpresan. Si no
andizamos cuéles son esos medios, nos quedamos sin la auténtica esencia dela literatura, que,
no lo olvidemos, esartistica, es decir, producto de una elaboracion, de un "artificio”.



- Tampoco hay que caer enel aror contrario: limtarse aunalista o inventario inconexo de
recursos artisticos que aparecen enla composicionde un texto sin analizar cud eslafuncién que
desempefiany qué significado aportan (el "contenido”). Sirve de muy poco llenar folios conligas
de figuras retdricas S no nos esforzamos en descubrir su sentido y su funcion.

2. ETAPASDEL COMENTARIO.
2.1. PRELIMINARES.

Parece oci0so decirlo, pero antes de comerzar el comertario propiamente dicho hay queleer
detenidamente el texto y comprenderlo bien. "Comprender" significa, en esta etapa, entender
correctamentetodas y cada una de las pal abras. Para ello serdn de gran ayuda | os diccionarios o
enciclopedias més usuales. Naturalmente, se puede disculpar laignorancia de una palabra en un
texto que s lee por primera vez, pero de ninguna manera vale esta excusa en € caso de un
gjercicio que sesupone preparado por anticipado.

Una vez leido el texto, es preciso meditar un tienpo sobre él, de modo que podanos
formarnosunas cuantasideas basicas obre d temg, la estructura, el género, el estil o, etc. Nunca
se debe comenzar aredactar "a ciegas’, sin tener al menos unaidea goroximada de lo que seva
adecir.

Existen una serie de recursos que facilitan la redaccion del gercicio. Uno de ellos es la
numeradonde las lineasdel texto, que permite hacer rdpidas referencias a la hora de escribir, y
gue ademés s mplifica mucho lalabor de correca6n También es degran ayuda marcar el texto
consignos quefadlitenlaidentificaciony agrupacion de temas 0 recursos expresivos. asteriscos,
estrellas, subrayados, comillas, [laves, paréntesis, corchetes, lineas quebradas, rectas, onduladas,
flechas, etc. Asmismo conviene hacer rgpidasanotaciones, entre lineas 0 a margen, que recojan
las ideas que se nos van ocurriendo a hilo de la lectura, y que luego podemos incorporar al
comentario. No hay que dudar en"manchar" el texto que se nos ofrece para comertar si ello nos
ayuda; no obstante, debe quedar bien entendido que este trabgjo de "preparacion” no puede
sustituir al gjeracio de comertario, que debe edar correctamente redactado y presentado.

2.2. INTRODUCCION.

Enestaetapainidal dd comentario debenincluirse unos breves datos acercadd autor, titulo
delaobray (ensu caso) dd fragmento propuesto, género al que pertenece, localizaci ondel autor
en unaetapa o movimiento de la historia literaria, etc. Debemos sefialar sélo aquellos datos que
sean de interés para las fases posteriores del comentario, y no los que sean irrelevantes. Con
frecuencia los alumnos tienden a redactar larguisimas introducciones en las que pretenden
demostrar todo lo que saben acerca de una época, un autor o una obra; naturalmente, este
esfuerzo les resta tiempo a la hora de abordar un andlisis méas detenido del texto. Por tanto, se



recomiendaencarecidamente atenerse alo esencial: cuatro o cinco lineas obre el autor, la época
y € titulo de la obra suelen ser més que suficientes.”

Hay que estar muy aento en esta etapa del andlisis para no cometer errores de bulto que
pueden afectar gravemente alavaloracion detodo el gjercicio, tales como las falsas atribuciones
(dar como autor de Campos de Cadilla a Juan Ramon Jiménez, por €janplo) o losanacronismos
intolerables (Stuar aGarcilaso dela Vegaen d siglo XV111). Por eso se aconsgja prudencia 'y
sentido comun: antes de arriesgarse a cometer un error del calibre de los que acabamos de
mencionar es mejor callarse. Tengamos encuenta, a esterespecto, un consejo de caracter general
y vélido paratodas | as etapas del comentario, que tiene mucho que ver con la propia returaleza
de ede gjercicio: no se trata de un examen clasico en € que se compruebatanto o que se sabe
como lo que seignora, Sno mas bien de unapruebade madurez intelect ua en laque cadaalumno
puedefijar -si tiene un poco deastucia- lasreglas del juego. Si se dice sblo aquello que se conoce
Yy NO Se arriesga uno en terrenos inseguros es muy posible que quien corrige el gercicio no
adviertalaslagunas y aprecie en camhio los aciertos. Pocos conod mientos, pero bien expresados
y organizados, son mucho mas eficaces que muches ideas desorgani zadas y entremezcl adas con
graves errores.

2.3. DETERMINACION DEL TEMA.

Cuando hablamos de "tema" nos referimos alaideacentral en torno alacual se organizael
significado de un texto. En ciertas ocasiones puede sr dificil identificar una Unica idea, y
tendremosque admitir la existencia de dos 0 més el ementos temati cos intimamente rel acionados,
pero esto no excluye la necesidad de encontrar un punto de partida que nos permita explicar el
sentido de un texto. Por otro lado, amenudo el temano estanto unaidea o contenido conceptual
cuanto una actitud o intencion del autor. Por gjenmplo, el tema del fragmento en que se describe
a domine Cabra (de ElI Buscon, de Quevedo) tiene relacion més con la actitud satirica y
caricaturesca del autor que con la prosopografia dd mencionado persongje.

El temadebe expresarse en un enundado claro y sintético, lo cud no exduye unacierta
complgjidad. Debemos huir de |as frases telegraficas o de aquellas ideas tan generaes que no
significan nada. Decir, por g emplo, que € tema de un poema es "€ anor" tienemuy escaso
meérito, puesto quetal formulacion no distingue esetexto entre miles de poemas con unatemética
semejante. Es necesario precisar més; algo asi como lo siguiente: "el tema de este poema es €l
amor atormentado del poeta, incapaz de decidir si merece la pena seguir amando sin eperanza
o renunciar a la mujer que desea’. No estd de mas, por otro lado, que en este momento del
andisis adel antemos al gunareflexion personal acercadel temacentral del texto: valoracion desu
originalidad, trascendend a de dichaides, intencién dd autor, vinculad 6n del temaa lostépicos
literarios de la época, etc.

1. Hay quienes prefieren situar en estafase de laintroduccion el andlisis métrico (en el caso de que el texto propuesto sea
unpoema). Tal cosapuedeser aconsgablesi el analisis métrico es muy d emental ; ahara bien, en caso de que seanecesario
un andlisismas detallado, espreferiblesituarlo masadelante, en el apartado correspondiente al aspecto fonico del andlisis
formal (ver 2.5.4.).



2.4. ESTRUCTURA DEL TEXTO.

Enestaetapadel analisisnuestratareaconsiste en determinar cualessonlas " partes' dd texto
y larelacion que existe entre ellas. Hay que tener muy en cuenta algunos principios basi cos:

- S s sefidan partes hay que procurar gustarse lo més poshble d texto, y justificar
plenamentela validez de laestructura sefid ada. Por otro lado, debemosintentar poner derdlieve
larelacion mutua que exige ertre las partes No se tratade descuartizar arbitrariamenteel texto,
sino derevelar cOmo se organizan las ideas, conceptosy emociones que aparecen en €él.

- Cadatexto tiene su estructuraparticular, que depende defactoresmuy diver sos, taes como
el tema, el géneo, las peculiaridades estilisticasdel autor e incluso su longitud. No tiene ningun
sentido empefiarse enaplicar sistemati camente una Unica formula abstracta (como, por gemplo,
la de "presentacion-nudo-desenlace™), que puede ser valida para un caso concreto, pero gue en
la mayoria de las ocasiones nada tiene que ver con la estructura real de los textos.

- No hay que obsesionarse conladvisénen partes A menudo ocurre contextosmuy cortos
(o incluso con otros mas largos) que es imposible determinar la existencia de sub-unidades
significativas, o bienresultamuy dificil estald ecer unoslimites definidos paradichas sub-unidades.
Pues bien, si no se advierte una edructura clara, no debe forzarse d texto; también la edricta
unidad del contenido es un rasgo significativo, que habra de sefidlarse.

- Tampoco se deben multiplicar indtilmente las partes. Resultaria bastante indtil dividir un
poema de diez estrofas endiez partes, puesto quetal cosacreaun galimatiasincomprensible. Las
unidadesde sentido en que se puededividir untexto no suelen ser muchas, y a menudo -aungque
no siempre- responden a criterios |6gicos.

En el aurso dd comentario puede ser necesario diginguir dos clases o tipos de estructuras.

1) Estrucuraexter nadd texto: laforman aquellaspartes”visbles', "objetivas’, queexisten
end: parafos, S setratade un texto narrativo; estrofas, si setratade uno poético; intervenciones
delos actores 0 escenas, en € caso deunaobra deteatro. Si nuestrotrabgo versa obreun texto
mas amplio (una obra completa) podriamos sefilar otros elementos estructurdes |oscapitul os
de una novela, los actos de unatragedia, cada uno de los poemas de un poemario, etc.

2) Estructurainternadel texto: eslogico que s existen divisiones como lasque acabamos
de sefialar existan también unas " partes’ en el ntido del texto, que se corresponden con aguéllas
(al menos hasta derto punto). La estructura interna de un texto corresponde, por tanto, al
desarollo, distribucion o "movimento" del contenido en distintos elemerntos secundarios:
subtemas, motivos, ideas secundarias, topicos literarios, €etc.

Normalmente encontraremos un cierto grado de corr espondenciaentre estructura externae
interna, pero esto no quiere decir que deba existir una igualdad o simetria absoluta: es
perfectamente posible que una idea se exprese sobre varios parrafos o estrofas, y también lo es
gue en unasolaunidad externa existandiversas ideas que habramosde distinguir. Lo esencial es
que dejemosbien daro en cada caso cuél es el proposto, lafuncion o € efecto que persigue un
autor al establecer una edructura determinada.



2.5. ANALISISFORMAL.

Hagaahora, no hemoshecho sino explorar lasuperficie del texto. Hemos sefial ado su sertido
genera y sus partes, pero no nos hemos detenido a considerar la relacion mutua entre formay
contenido. Un comentario que solo llegara hasta este punto seria deficiente, puesto que no
abordaria laesencia del arteliterario: la elaboracion linglistica que otorga al texto su dimension
estéticay especificamenteliteraria. Se trata, por tanto, deir viendo -detallada y rigurosamente-
lo que el texto dicey como lo dice. Y para cumplir este objetivo fundamental hay que atender a
dos principios que se complementan mutuamente:

1) Relacionar constantemente forma y contenido. No basta con enunciar y decribir un
recurso expresivo -aunque, por supuesto, debe hacerse tal cosa, empleando ademas la
terminologiaconven ente en cada caso-, Sino que debemos esforzarnos por sefidar su significado
y el decto estético que produce.

2) Selecd orar los agpectos mas destacados y dedicarles una aend onprefererte. No e trata
tan sdlo de una exigencia metodol 6gica imprescindible -no todos los elementos constitutivos de
un texto tienen la misma importancia:, sno también de una estrategia practica exigida por las
habitualeslimitacionesde tiempo y espacio delosejercicios Adauirir estacgpacidad de seleccion
y dicriminadon no es tarea fécil, ya que la inmensa variedad de los textos literarios hace
imposible la formulacion dereglas o criteriosfijos que nos guien de forma segura. El problema
seagravasi tenemosen cuentaquelacapad dad paradi ginguir en cada caso losrasgosestilisticos
mas relevantes resulta espeda mente dificil deensefiar, pues depende en gran medida de ciertas
capacidadesinnatas del alumno, tales como la aptitud parala comprension verbal, la sensibilidad
artisticay @ gusto estético. No obstante todo €llo, se pueden eshbozar algunas recomendaciones:

- Es absolutament e necesario respetar la singularidad de cada texto. No debemos obsesio-
narnos por analizar siempre los mismos aspectos, pues cada texto esindividual y, por tanto,
tendra unas caracteristicas particulares que muy bien pueden estar ausentes en otros.

- Hay que didribuir adecuadamerte el tiempo y el esfuerzo dedicado alos diversos apartados
del andisis formal, de modo que podamos abordar, demanera suficiente, todos aquel los rasgos
de estilo que nos parezcan importantes. Resulta muy poco recomendable limitarse a un sdlo
aspecto del texto, por muy importante que sea, si a cambio se descuidan todos los demés.

- Debenos realizar un andisis riguroso. Afirmaciones como "hay muchos adjetivos en el
texto" 0"lasdesaripcionesdd autor X sonimpredonigas’ resultan tan generaleseindeterminadas
gue carecen de irnterés. Tales afirmaciones deben ir acompafadas por andlisis detallados de
€ emplos conaetos que demuedren que SOMos capaces deidentificar y andizar correctamente
los rasgos de estilo. Si no se hace asi, da laimpres 6nde que sehanaprendido memoristicamente
unos cuantos datos sobre d autor, que se sacan a relucir de manera automatica, sin entender
realmente el valor e importanda de losrecursos expresivos del texto.

- Siempre que encontremos un rasgo de edilo que nos llame la atencion debemos
preguntarnos. ¢por qué el autor se expresa de este modo, y no de una manera Imas neutra, mas
"habitud"? Td reflexion nos ayudaraacumplir € auténtico objetivo dd andlissformd, que no
se reduce ala mera identificacion de recur sos expresivos, Sho que aspira a lainterpretacion y
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valoracién de los mismos; por otro lado, dicha reflexion nos sittia en una posid 6n adecuada para
tratar de "dntonizar" con d edado de &nimo y la actitud del autor, lo cual favorece el
descubrimiento de los vaores expresvos del texto. Un buen comentario se distingue de uno
mediocre en laintensidad y profundidad de las sugerencias expresivas que el aumno es capaz de
extraer apartir del texto que se le propone.

Hay varios procedimentos o estrategias que pueden utilizarse enlaredizacion deun andlisis
formd:

1) Andisis por niveles: se pueden tratar los diversos niveles linglisticos que merecen
comentario -fénico, morfosintéctico, seméantico- mediante la agrupacién de los fendmenos en
apartados organicos. Es un sistema que of rece resultados espléndidossi el alumno posee unalto
grado de madurez -capacidad de ardlisisy sintesis- y adecuados conocimientos de terminologia
e higoria literaria, y siempre gque disponga dd tiempo necesario para edudiar y agrupar los
fendmenos artisticos en unidades de sertido coherentes.

2) Lineaalinea: setratade comentar frase por frase 0 verso averso el textoen cuedion. Este
ssemaesvalido sobretodo alahoraderedizar g ercidoslimitados por d tiempo disponible. Sin
embargo, exige d riesgo de que d comentario resulte ago inconexo o deslavazado § no nos
esforzamos en establecer unas claras relaciones a lo largo dd ejercicio que demuedren la
coherencia del mismo. Normalmente, este serdel dstema que el alunno debera escoger, obre
todo en exdmenes y gjerciciospor ecrito.

L os aspectos que debemos destacar en el andlisis formal son mdiltiples; por tanto, conviene
agruparlos por categorias, bien entendido que un misno hecho expresivo puede enfocarse desde
diversos puntos de vista, y asociarse a varios plancs; por gemplo, un Sntagma como "judticia
injusta’ puede decribirse como una diteracion (plano fonico), como una derivacion (plano
gramaical), 0 como un oximoron o paradoja (plano semantico). Advertimos, por tanto, que €l
equema que exponemos a continuacion no es sino una simplificacion didactica de la realidad
lingliitica, en la cua todos los fendmenos de indole expresiva tienen una inseparable relacion.

1. Fendmenosrelacionados con el contenido:
- plano delo conceptud.
- plano de lo &edivo.
- plano delo sensorid.

2. Fendmenos relacionados con la expresion:
- plano fénico.
- plano gramatical o morfod ntactico.
- plano saméantico o Ié&ico.

En cuanto a los dementos relacionados con € contenido, hay que tener en cuenta la
posibilidad de que varios de dlos hayan aparecido ya enlos niveles arteriores del andisis-tema
y estructura-; asi pues, tendremos que procurar no repetimos inutilmente, ala vez quetratamos
de profundizar en aquell osdetalles que ofrezcan mas interés. Por otro lado, hay que destacar el
hecho de que dichos elementos tienen unaintima conexion con|os elementos relacionados con
la expresion. Asi pues, debemos estar atentos a todos ellos de manera simultanea, yaque los



planos del contenido y dela expresdn se hdlan mutuamenteimplicadosy deben convergir hacia
las mismas metas expresivas. un efecto sensorid puede proceder de un rasgo fénico o de una
sintaxis peculiar; un hecho gramatical puede edar vinculado a un significado afectivo, etc.

2.5.1. Plano delo conceptual.

En todo texto interesa comentar los aspectos ideoldgicos, si bien la importanciade ésos
depende en gran medida dd género y tem&icade la obra Por poner algunos ejemplos, los
ensayosy determi nados fragmentosreflexivos o argumentativos de obras narrativasy draméticas
presentan un fuerte componrente ideol 6gico; por el contrario, en la poesia lirica predomina la
efusion sentimental, y d elemento ideoldgico puede no estar presente en absoluto.

En los casos en que exiga un predominio de lasideas serd preciso explicarlas y valorarlas,
paralo cua nosveremos obligadosen muchos casosa ponerlasenrelacion cond conjunto dela
obra del autor, la historia'y sociedad de su tiempo y las corrientes ideolégicas filosoficas o
religiosas que influyen sobre la obra, lo cual implica que e aumno debe estudiar y asimilar
aguellos datos de otr as disciplinas que permitan en su caso comprender mejor €l texto literario.
Por otro lado, si bien egetipo de conocimientos no deben servir como excusa para ol vidarse del
andisisliterario, escierto que otor gan al gjercicio untono de solidez y seriedad muy conveniente,
al tiempo que dejan la tentacion dd comentario puramenteimpresonigay dubjetivo.

2.5.2. Plano de lo afectivo.

Laobraliteraria expresa habitualmernte no s5lo ideas sino también sentimientos En dgunos
géneros, como la poesia lirica, la expresion afectiva es el hecho predominarte. Pues bien, un
comentario debera esforzarse no sAlo en poner de reieve los sentimientos mas generales, Sno
todas aqud los detall es lingUisticos que, por efecto de la afectividad dd autor, gparezcantefiidos
deunaconnotacién sertimental peculiar. Nuestratareasera, en este sentido, ladeintentar recons-
truir las condiciones afectivas en que se halla el autor, para de este modo intentar aprehender las
sugerendassentimentd esy emotivas que esconde el texto.

A este respecto, hay que prevenir alos alumnos contra el doble riesgo de quedarse corto o
pasarse. Por un lado, hemos de olvidar los falsos pudores que en ocasiones impiden vdorar €
texto; por otro, no debemos caer enel error contrario: sustituir |os sertimientos del autor por los
nuestrosy realizar unal ecturacondicionadapor experiencias personal escompl etamentediferentes
alasdel autor. Laimaginacion es unaaualidad muy estimall e, pero alahoradéd comentario debe
estar continuamente vigilada por larazon.

2.5.3. Planodelo sensorial.

Estaesuna dimension del andlisis estrechamerte unida ala anterior, y amenudo inseparable
de ella puesto que normalmente la percepcion sensoria de la realidad estd condicionada por el
estado de &nimo del sujeto que la percibe (y viceversa). A menudo, las paldbras y las frases
encierran una especid carga sensorid, ago que se dirige directamente a los sentidos 0 ala
imaginacion, unadimension pléstica, "sensual”, en suma, que tendremos que esforzarnosen poner
derelieve.



Suele ocurrir con derta frecuencia quelosalumnos pasan por alto esta dimensién sensorial
de lostextos. Paraevitar tal defecto, conviene que "traten de ver", queimaginenlasescenas |os
paisgjesy las situaciones, paraque de estaforma capten las cdidades plasticas que enciaran|os
textos. Hay que tener en cuenta que ciertos estilos literarios e incluso ciertas épocas otorgan una
especialismaimportancia alos efectos de luz, color o sonido (piénsese por giemplo, enlapoesia
de Gongora, 0 enmuchos textosmodernistas), razénpor la cud esun graveerror descuidar este
nivel del comentario.

2.5.4. Plano fénico.

En este nivel del andlisis es preciso fijarse en aquellosel emertos propios de la sonoridad de
laspalabrasy de las frases de |os cuales podamos extraer dgun vaor expresivo. El dumno debe
fiarse de su "oido", que sera quien mejor le guie en estos menesteres. V eamos unos cuanos
fendmenos de interés:

2.5.4.1. Ritmo: losefectos ritmicos son particularmenteimportantes en poesia (tambiénen
laprosade ciertas épocaso de cietos autores), y dependen esencialmente delalongitud del verso
(o de los versos, s existen versos de distinta medida), de larimay de la distribuc én de los
acentos en d interior de los varsos Hay otros fendbmenos de carécter ritmico, tanto en verso
como enpr osa: repeticionesdepalaoras, parddismos, similicadencias, etc. Normamente, el ritmo
no esindependiente del sentido general del texto, sino que subraya laexpresividad deunapalabra
o frase; por tanto, debemos esforzarnos para averiguar en cada caso qué significado tiene un
determinado efecto ritmico.

Delo que hemos dicho hasta aqui se desprende la posibilidad deincluir €l analiss métrico en
este apartado. Bien puede hacerse asi, aunque tamhién es admisible situarlo en otro lugar del
comentario, normamente tras la introduccion. Sea como fuere un andisis métrico conpleto
deberiaincluir los siguientes elementos:

A) Numero de silabas de los versos Normalmente no sera necesario indicar las llamadas
"licencias métricas' (sinalefa, hiato, diéresis sinéresis, etc.), ano ser que  comentario lo exija
especificamente, o que exista algin fendbmeno tan llamativo que merezcala pena sefialarlo (una
snadefa muy violenta 0 cosa semgante). S los versos tienen cesura y hemistiquios, sra
conveniente sefialarlo, a menos en alguno de ellos, como prueba de que se ha advertido su
existencia.

B) Esquema de rima (bastara con sefialarlo de manera esquematica, mediarte letras
mayusculas 0 mindsculas) y tipo de estrofa o poema. Este paso y € anterior se consideran
imprescindibles.

C) Efectos deaivadosdelarima, delalongitud de los versosy de la situacién de las palabras
en determinadasposiciones del verso. Encadacaso serael texto el que orienteal alumno alahora
de indicar o no talesfendbmenosy evaluar su expresividad.

D) Efectosderivadosdelas pausasritmicas, egpecial menteel del encabalgami erto, fendbmeno

ritmico muy importante, puest o que produce unaciertatension interna dertro del poema, tension
gue en cadacaso estaravinculadaa aguellos val ores expresivos que €l autor quieradestacar. Hay
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algunospoetas, como por genmplo Blasde Otero, que hacen de este recurso expresivo unadelas
caracteristicas mas sobresalientes de su lengua poética.

E) Efectos derivados de ladidribucion delosacerntos en los versos. Tal distribucion puede
conseguir, en casos concretos, efectos expresivos de una gran sonoridad y belleza.

2.5.4.2. Entonacion: el comentario debe destacar todos aquell os recursos de entonacion que
revelenlapresenciade unacargaafectiva, 0 de untono emocional particularmenteintenso. A este
respecto, hay que advertir contra la tendencia a exagerar en el comentario: la ertonacion mas
habitual en castellano es la enunciativa, razén por la cual tal entonacién no debera sefialarse en
la mayoriade los casos, y Si otros tipos de entonacion -interrogativa, exclametiva, exhortativa,
imperativa, etc.-, que suponen la presencia de una mayor carga emociond en € texto que la
puramente enurciativa

2.5.4.3. Diversos efectos sonoros, derivados dd timbre de los fonemas, como son las
aliteraciones o0 asonancias, armonias imitativas y onomatopeyas, jitanjaforas y cacofonias. No
siempre resulta facil distinguir unos fenémenos de otros, puego que tienen bagante en coman.
No obstante, hay que decir, como regla general, que € sonido de las palabras esta vincu ado
necesariamente a su significado; por tanto, cada vez que se sefiale la presencia deuno de estos
fendmenos debera indicarse qué vaor expresivo tiene en € caso concreto en que aparece. Una
aliteraciénen"r", por g emplo, no tiene un valor determinado en si mismo: en un contexto puede
sugerir € retumbar de una tormenta, en otro el canto de un pgaro, en otro €l fluir del agua, etc.

En relacion con estos fenbmenos que est amos describiendo, hay que advertir a aumno que
no se obsesione con elos. Pueden exidir perfectamente textos poéticos sin aiteraciones ni
onomatopeyas. Por otra parte, la estructura fonoldgica del castdlano provoca la repeticion
inevitable de ciertos fonemas muy comunes-la/al, la/e/, la/d/, entre otros-, que no tienenpor qué
albergar un valor expresivo en todos |los casos.

2.5.5. Plano gramatical o morfosintactico.

El objetivo deestenivel del andlisis es estudiar todos|osfendmenosde indole gramaticd que
tienen relevancia expresiva. Por supuedo, habremos de atender a aguellos aspectos mas
importartes, ya quela variedad de fenémenos pertenecientes a este plano y susceptibles de una
valoracion estilistica es tan grande que seria virtual mente imposibl eabarcarla ensu totalidad. Es
necesario, ademés, tener en cuenta una serie de recomendaciones que aafien especiamente al
comentario morfosintactico.

- El andlisis del nivel grametical del texto no debe convertirse en un comentario lingdistico,
gue tiere unos objetivos y una metodologia distintos a los del comentario literario; cuando
sefialemos un fendmeno morfolégico o sintactico tendremos gue tener en cuenta no solo su
estricta dimersion linguistica, 9no, sobre todo, su vador expresivo, ediligico.

- Tampoco debemos reducir € estudio de las categorias morfoldgicas y |os fenomenos
sintacticosa una mera enumeracion carentede significado. S nos limitanos a decir -vaga como
ejemplo- que enun poema aparecendiez verbos, veinte sustartivos y doce alj ivos, no hacenos
otra cosa que arafiar la superficie del texto; semejante afirmacion no aporta nada sustancial a
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descubrimiento de los valores significativos, a no sa que posteriormente la desarrollemos
mediante una cuidadosa valoracion de las clases de palalras previamente mencionadas.

- Ladidincion entrelo morfoldgico y lo sintéctico corresponde més a un afan didéactico por
simplificar y entender la realidad que a la auténticaverdad de los hechos lingliisticos; la lengua
congituye un sstemade rel aciones mutuas tremendamente complej o y sometido congantemente
ala aeatividad personal del hablante y, por supuego, y con especial intensidad, ala del atista.

- Por Ultimo, debemos reconocer que no siempre es facil o convenierte distinguir
estricamentelos fendbmenos quepertenecenal plano morfosintactico ylos que formanparte del
plano semantico o Iéxico. La lengua es un todo organico e inseparable, y por tanto podemos
permitirnos una cierta flexibilidad ala hora de considerar un mismo hecho expresvo dentro de
planos distintos, segiin convenga a nuestro andlisis.

Muchos de los recursosque podemosdetectar en estenivel dd andiss seidentificancon las
figurasretéricastradicional es. Por tanto, se hace necesario dominar laterminologiaadecuadapara
identificarlas y valorarlas. En este sentido, conviene recordar a alunmo que €l gercicio del
comentario no puede limitarse a una meravaloracion impresionigay subjetiva, sino queexige €l
dominio de un derto nimero de conceptos y términos preci s que le permitanestal ecer juidos
rigurosos y exactos. Dicho esto, y teniendo en cuenta que no tenemos la intencién de agotar la
enorme variedad de los recursos morfosintacticos, hacemos constar algunos de los mas
importantes.

2.5.5.1. Plano morfolégico. En este gpatado, nuestro objetivo condste en edudiar la
relevancia expresiva de las digtintas clases de paabras. Paraevitar ladispersény € desorden,
conviere llevar a cabo € analiss mediante el agrupamiento de losdiversosfendmenos en torno
alos constituyertes inmediatos de la oracion, que, como sabemos, son el sintagma nomirel y el
sintagma verbd. De hecho, la primera consderacion que podemos hacer dentro del analisis
morfol 6gico del texto consiste en determinar cudl de los dos sintagmas predominaenel texto, de
donde podremos deducir la preferencia del autor por un estilo nomind o verbal.

A) Sintagma nominal.

1) El estudio de los sustantivos y de sus digtintas clases (concretos, abstract os, comunes,
propios, colectivos, etc.) puede en dgunos casos arrojar luz sobre las caracteristicas edilisticas
del texto. Pensemos en un par de gjanplos: un texto de tono reflexivo y argumentaivo -
fragmentos de Niebla, de Unamuno, o de El arbol de la ciencia, de Baroja- normalmente se
correspondera con un predominio de los nombres abstractos; por € contrario, en una minuciosa
descripcion a estilo de las de la novela decimondnica (La Regenta, de Clarin), ébundaranlos
sustantivos que designan objetos materiales. Otros aspectos de interés son d arélisis de los
diminutivos, aumentativosy despectivos, queconnot anpor lo general unaespecial cargaafectiva,
el de las peculiaridades de |os morfemas de género y nimero, asi como de los caos llamativos
de concordancias, etc.

2) Adjetivos. Laatribucion de cualidades alos seres vivos, 10s objetos o 10s conceptos -es

decir, la adjetivacion- constituye un proceso fundamenta de la creecion literaria en todos las
épocas y en todos los estilos, pues revela tanto |a perspectiva desde la que se contempla la
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realidad como |osrasgos estilisticos que se imprimen sobre ella. Asi pues, €l andlisis detallado y
preciso dela adjetivacion debe ser, en muchos casos, uno delospuntales sobrelosquese apoye
nuestrocomentario. Va oraremos, por tanto, aspectos como laabundancia o escasez de adj etivos,
Su posicion con respecto a sustantivo, € uso de epitetos, las sugerencias y connotaciones
derivadas de la adjetivacion, etc.

3) Tamhién podemos encontrar valores expresivos en € enpleo de los determinantes
propiosdelacategorianominal (articulo, demostrativos, posesivos, numerales etc.). Por su parte,
los usos de los pronombres especialmente los usos enfaticos, merecen también un detenido
comentario. L aexaltacidnde los sertimi entos suele verse reflgjada en una utilizacion muy intensa
delosprononbrespersonales. Podemossefialar como gemplo |o queocurre enlapoesiaamorosa
y en la elegia, donde es muy frecuente el dialogo constante y gpasionado entre los pronombres
personales de primeray segunda persona.

4) Lacreacion de palabrasdentro delacategorianominal esamenudo unafuente dericos
valores expresvos conseguidos mediante diversos procedimientos. derivacion (prefijacion y
sufijacién), composicion, parasintesis, uso de siglasy acrénimos, calcos, neol ogismos diversos,
etc.

B) Sintagma verbal.

1) Valoracion estilisticade lasfor masverbalesy desus categorias, esped almente el ti empo,
el modo y el aspecto. Estas tres categorias verbales comunican al texto una gran riqueza de
valoresexpresivos, que habra que determinar en cada caso. Piénsese, como g/ emplos, en el valor
durativo, intemporal, que proporcionael tiempo presente en las descripcionesde Azorin, o enlos
efectos tan sugestivos que produce la aternancia entre el presente y las diferentes formas del
pasado en los romances. También habra que tener en cuenta los valores expresivos que pueden
producir los diferentes usos de las perifrass verbales, de la pasivao pasivarefleja de las formas
no flexivas del verbo, etc.

2) Estudio de todosl osfendbmenos relativos alos complementos ver bales: casos inusuales
detransitivacion deverbosirntransitivoso impersonal es, congruccionesl laméti vas enrelacion con
los complementos circunstanciales, usos especiales de |os adverbios, etc.

3) Andlisis de lacreacion depalabrasdentro de la caegoria verbd, menosfrecuente que
en la nomiral, pero también capaz de suscitar novedades, utilizando los procedimientos queya
hemos sefielado anteriormerte.

2.5.5.2. Planosintéctico. El ohetivo deeste gpartado es esudiar losfendmenosmasllamati-
vosrelacionados con lasfuncionesde | os el ementos que constituyen el texto: palabras, sintagmas,
proposiciones, oraciones, e incluso parrafos. Este nivel del andlisses uno de los mas conplgos
(aungue no precisamente el mas dificil), puesto que abarca un gran nimero de fenémenos, en
ocasionesbagantecomplicadosde distinguir, | o cual inpli cael conocimientode unaterminologia
retérica muy precisa. No obstante, no hay que obsesionarse con esta dificultad: por un lado, no
en todoslostextos aparecen todos los fendmenos inventariados por |as retéricas; por otro, los
recursos mas habitual es no pasan de una docena, y son relativamente fé&ciles de identificar. No
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podemos agotar aqui el riquisimo caudal de recursos expresivos que afectan a este nivel del
analisis, pero haremos algunas observaciones sobre algunos de €llos.

A) Cambios de funcion sintéctica -lo que se denomina metabasis que tienen un gecto
expresivo: sustantivaciones, adjetivaciones, adverbializaciones.

B) Efectos expres vosrelacionados conlad sposici éno construccidn sintacticadelaoracion.
Hay que distinguir varios apartados:

1) Figuras relacionadas con d orden y la disposicion de los eementos constitutivos de la
oracion (palabras, sintagmas u oraciones). Algunasde estas figuras como lasde repetidén
por semejanza de significado y los llamados "juegos de paabras’, podrian también
congderarse como pertenecientes al plano semartico del comentario.

a) Figuras de posicion:
* Por ruptura de la digposicion regular:

1. Anéstrofe.

2. Hipérbaon. Ege es uno delosfendmenos sintacticos mas habituales.
Sin embargo, es preferibde no sefidlar |os casos de hipérbaton ano
ser que realmente produzcan efectos muy llamativos que tengan
relevancia en el comertario, y €llo por dos razones: en primer
lugar, porque el orden de palalras en castellano esmuyflexible; en
segundo lugar, porqued hipérbaton esunfendmeno absol utamen-
te natural y normd dentro decietos géneros y en ciertas épocas
(lapoeday laprosadel Barroco espaiol, por genplo).

3. Mixturaverborum.

4. Hipéalage.

* Por insigencia en la digposicion regular:

5. Parddismo (y sus variedades: bimembracion, trimembrecion, €c.).
Fendmeno muy abundante, tanto en prosacomo en verso, genera-
mente asociado aotras figuras, tales como la anéfora o lasinoni-
mia. Cuando se sefiale, €l alunmno debera esforzarse por comentar
los efectos que produce: intensificacion del ritmo, subrayado de
unaideas o0 palabra determinada, etc.

6. Quiasmo.

7. Correlacion diseminativo recolectiva.

b) Figuras de repeticion:
* Por repeticion de elementos idénticos:

8. Geminacion (y susdistintas variedades).
9. Anadiplosa.

13



10. Concatenacion.
11. Epanadiplosa.
12. Anéfora.

13. Epifora.

14. Complexion.
15. Diseminacion.
16. Retruécano.

* Por repeticion de elementos de semejanza rel gjada:

17. Paronomasia.
18. Polipote.

19. Derivacion.
20. Sinonima
21. Gradacion.
22. Pleonasmo.
23. Diafora.

24. Dilogia.

25. Calambur.

c) Figuras de amplificacion:

26. Enumeracion (y sus distintas variedades).

27. D€finicion.

28. Correccion.

29. Dubitacion.

30. Antitesis; oximoron; paradoja

31. Silogismo.

32. Descripcion:

- Pragmatografia.

- Prosopografia; etopeya; retrato; caricatura.
- Topografia; topotesia.

- Cronografia.

33. Perifrasis.

34. Alusion.

35. Digresion.

36. Comparecion. Hay que tener cierto cuidado ala hora de distinguir
entre comparacion y metafora. En la primera, siempre existe un
elemento linglistico que sefiala la comparadon ("tus 0jos son
como diamantes que lloran”, "tus 0jos son cual diamantes que
[loran”, etc.); en lasegunda, no hay tal elemento de comparacion,
sino unaanalogia, mas o menos evidente, entre el término figurado
y €l término real ("'los diamantes de tusojoslloran”, "tus diaman-
teslloran", etc.).
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d) Figuras de omision:

37. Elipsis. Al igual que € hipérbaton, es una figuramuy corriente, tanto
en la lengua cotidiana como en la lengua literaria. S6lo debe
sefialarse, por tanto, cuando produzca un efecto expresivo
realmente notable.

38 Ceugma.

39. Reticencia.

€) Figuras de apdacion:

40. Pregunta retérica.
41 Exclamacion.
42. Apostrofe.
43. Optacion:
- Deprecacion.
- Execracion.
- Imprecacion.
- Conminacion.

2) Fendbmenosrelacionados conel grado de complgidad Sntactica delas oreciones En este
apartado pueden sefia arse los valores expresivos de diversas estructuras sintacticas.

a) Orden de palabras. Aunque el orden de palabras en castellan es nuy flexible,
y en gener a no tiene unarelevancia expresva tan grande como en otras lenguas,
no hay que descuidar este aspecto. Ciertas posiciones de las pal abrasrefuerzan su
expresividad, al igud que lavariacion mas 0 menos extensay marcadadel orden
de los elementos de la oracion.

b) Oracionesinarticuladasy oraciones nominales. Laaparicion deliberadade una
sntaxis voluntaria o involuntariamente incorrecta o de una oracion sin formas
verbales es un detalle de estilo que no puede pasarse por alto.

c) Asindeton y polisindeton. Estas dos clases de relacion oracional producen
diversosefectos expresivos, distintos en cadacaso, que también deben ponersede
relieve.

d) Coordinacion (o parataxis) y subordinacion (o hipotaxis). El grado decomplgji-
dad sintactica de las oraciones y la variedad de estructuras que éstas pueden
adoptar son Sgnos de muy dversas redidades o propositos: el género literario,
el regidro linglistico que utiliza el autor o el persongje el tipo de discurso, etc.

e) Edilo directo, edtilo indirecto y estilo indirecto libre. Estas tres formas de
presentaci ondel relato cumplen fund onesexpresivas muy variadas, que dependen
tantode géneroliterario como de laintencion y la perspectivaen que f sittan €
autor y los persongjes; por tal motivo podemos considerar tamhbién la funcion de
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estas estructuras sintacticasdentro del epigrafe dedicado al comentario semantico
(ver 2.5.6.6.).

2.5.6. Plano semantico o léxico.

El comentario semantico abarca una gran variedad de aspectos yaque U objetivo consiste
en e andlisis de los valores expresvos del |éico del texto, asi como de todos aguellos
significados que sederivandel tono y laintencion dd autor, por un lado, y del género, la época
y lasdiversas circunstancias que rodean a laobra literaria, por otro. La heterogeneidad de los
€lementos que intervienen dentro de esta etapa dd comentario supone una innegable dificultad,
gue ademas se Ve acentuada por la necesidad de realizar en muchos casos -connotacionesde las
palabras, valoracion demet# oras o simbol os- unal abor de interpretacion del texto. Tal dificultad,
no obstante, queda compensada por su "rentabilidad"”, ya que el plano semantico resutaser, con
frecuencia el que proporciona una mayor riquezay brillantez al comentario.

Lavariedad de los aspect os susceptibles de andisis dentro del plano seméntico nos obliga a
agruparlos dentro de diversos apart ados, que detallamos a continuacion.

2.5.6.1. Fendmenos semanticos. Taes como la polisemia, la homonimia, la sinonimia, la
antonimia, d eufemismo y d disfemismo, €l arcaismo, €l neologismo, los fenébmenos relativos a
la etimologia y los procedimientos de creacion de palabras, etc., que en ocasiones tienen
relevancia por si mismo y que en otros muchos casos estéan asociados ala considerad 6n de los
epigrafes siguientes.

2.5.6.2. Connotacionesdelaspalabr as. Unadelas caraderisticasmasinteresantesdel texto
literario es su poder de sugerencia, que procede tanto de la tensédn egiligicaala queel autor
somete el texto como de las peculiares draungancias en que % establece la comunicacion
literaria, y que estan determinadas por una cierta proximidad o "simpatia’, entre el autor y €l
lector. Todo ello creaun conjurto de sugerenciaso connotaciones de muy diverso contenido, que
afectan atodasy cada una de | as palabras, razon por lacud es sumamenteimportante analizarlas
tratando de revelar esos significados suplementarios que aportanal texto.

A lahorade estudiar |as connotaciones que adquiere una palabra en un texto determinado
se hace inevitable un cierto grado de subjetivisno, puesto que resulta necesario poner en juego
-es decir, involucrar, deliberada y persondmente- la sensibilidad y |as experiencias propias, que
hande intentar acer carse al climaafectivoy sensoria que € autor ha querido expresar en su obra.
No obstante lo dicho, hemos de recordar que la imaginacion y el subjetiviamo deben estar
regulados por larazény € conocimiento de los hechos objetivos que rodean d texto. Un fdlo
frecuerte es e de las interpretaciones incorrectas del texto, motivadas por causas muy diversas,
entrelascuales no solo figuranloserroresfactuales (anacronismos, ignoranciade los significados
precisos de las pdalras, desconocimeno de la tradicion cultural y artigica en rdadon con
simbolos, ideas 0 motivos concretos), sino tambiénlaimprudencia, la falta de mesuray €l afan
de singularizar la propia opinion, que a menudo conducen a interpretaciones descabelladas o
absurdas.

2.5.6.3. Campos semanticos e isotopias. Dado que normalmerte un texto literario tiene
como centro unaidea 0 motivo temético principal, podemos detectar en el Iéxico una serie de
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correspondencias y semejanzas de sentido, organizadas en torno a dicho nucleo. Todas las
palabras que configuran las citadas correspondencias forman un campo semantico o isotopia
comun. Por supuesto, en untexto podemosencontramoscon varios campos semanti cos, en cuyo
caso serapred o estudiar con detenimiento las relacionesde todo tipo que se establecen entre
ellos.

El estudio de los canpos samarti coso i otopias puede ser muy fructifero, puesto que nosélo
revela las relaciones de significado que e establecenen d interior de un texto, sino que también
propor cionaunaidea bast ante pr ecisade losmecanismosqueconfiguran suunided interna, lo cual
es muy Util cuando, por larazon que sea, nos resulta dificil expresar con claridad €l tema de un
texto: fijandonoscuidadosamente en aquell ostérminos que ramiten aunaidea comun llegaremos
con rdativa facilidad aser capaces de superar ete obgaculo.

2.5.6.4. Sentido recto y figurado. Los tropos. Uno de los recursos literarios mas
abundantes en todas las culturas y en todas las époces literarias esla uilizecion de elementos
linguisticos alos que el escritor otorga un sentido figurado o traslaticio, es decir, un significado
distinto al quetienen por si mismas y que depende dd cortexto, de laentonacion afectivay del
mundo imaginario del autor, etc. Los recursos que se basan en los cambios de significado y dan
lugar al mencionado sentido figurado se denominan "tropos’, y constituyen un capitulo esencial
del comentario detexto. A continuacion, hacemos constar unallista de tropos que deben tenerse
en cuenta, con algunas particularidades de interés:

1. Sinécdoque.

2. Antonomasi a; antonomasia Vossi ana.

3. Enfasis.

4. Litotes.

5. Hipérbole.

6. Metonimia.

7. Metéfora (y sinestesia). Se considera el recurso esencid de la poesia, y de aqui la
importancia de unandisis detd lado e inteligente deeste tropo enlos comentarios de texto.
L as posibilidades que se ofrecen al escritor ala hora de arear metéforas son pradti camente
infinitas, pues siempre es posible encontrar nuevas y sor prendentes relaciones de analogia
entre dos realidades, por muy apar entement e a g adas que se encuentren. El comentario de
texto no sdlo debe identificar lasmetaforas dla donde aparezcan, sino que debe esforzarse
por interpretarlas (1o cual resutaen ocasiones muy dificil, debido a la distancia que existe
entred término figurado y € término real od hermetismo de su sentido) y por explicar todas
lasconnotacionesy sugerencias que aportan al texto.

8. Alegoria. Esun recurso relativamente poco frecuente, quedebe identificarse concuidado,
puego quesetratade una"metéforacontinuada’ dentro delacual existe unarigurosaestruc-
turaque hace corresponder estrictamente los elemertos que laformancon lasrealidades que
representan, normd mente de caracter abgracto.

9. Simbolo. El simbolo se define como un objeto que representa otra realidad distinta de si
mismo. Aunque su definicion correcta plantea muchos problemas, podemos consderarlo
como un tropo situado entre la metéfora y laalegoria; s diferencia de la metéfora en que
resulta masinsstente y repetitivo; ademés, por lo genera tiene un caracter mas abstracto y
universal que aquélla. Por lo que concierne alaalegoria, € simbol o es méslibre, menos inte-
lectualizado y abstracto, mas abierto alos valores afectivos y expresivos y ala variedad de
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interpretaciones. Hay objetos que tienen un valor simbdlico universal que seimpone alas
creacionesindividualesy cuyo valor estadeterminado por un "inconsciente colectivo™" comun
atodoslos seres humanos-laluz, que significael conocimiento; el fuego, que hacereferencia
alapasionamorosa; el agua, que representade vida-, pero asmismo el escritor puede crear
simbol os individuales a los cuales otorga un significado singular y predso, que habra que
interpretar en cadacaso.

10. Ironia.

2.5.6.5. Registroslinglisticos. El andlid ssemantico dd texto literario quedariainconpleto
si no abordara |as variedades de la expresion linguistica, que estadeterminada por el tiempo, €l
lugar, la clase socia y €l rego de las circunstancias que afectan a autor y, en U cas, a los
personajes de la obra literaria; estas circunstancias quedan reflgadas en lo que denominamos
"registros’ o variedades de la lengua, los cuales pueden clasificarse dentro de las siguientes
categorias.

A) Variedadesdiacr 6nicas Lalenguaevoludonaconel tiempo, y cambia segiin | as épocas.
Un autor puede gorovechar 1os diferentes edados de la lengua a lo largo de au historia para
provocar determ nados ef edosexpresivos, normal mentemed ante el uso dd iberado de arcaismos
|éxi coso sintacticos, o atravésde laimitacion (pastiche, parodia) de estilosliterarios ya pasados.

B) Variedades diatdpicas. También la lengua muestra aspectos diferentes segiin €l lugar
donde se hable. Los textos literarios reflejan a menudo la geografia linglistica propiadel autor
0 de los personajes que en é aparecen mediante la utilizacion de vocablos o expresiones
diaectaleso locales. Este reflejo puede ser tanto inconsciente como deliberado, y en estetitimo
caso responde a propositos muy variados, que abarcan desde € retrato o reivindicacion de una
variedad lingUistica hasta la parodia o laburla de lamisma. Recordemos que en el anbito dela
lengua espafiola las variedades diatdpicas son extraordinarianente ricas: no solo deben tenerse
en cuenta los dialectos del espafiol peninsular, sino también las diversas hablas dd teritorio
hispanoamericano y lasinfluencias | éxicas de lastres |lenguas que comparten con el cagellano €
territorio peninsular: € gallego, el euskeray € catalan.

C) Variedades diadraticas. Lenguajes especializados Cada grupo o clase social se
distinguede los demasno s6lo por su estatus socioecondmico, sino también por unos rasgos de
halbla que le son propios. En este sentido, puede afirmar se que la estratificacion socid sereflga
claramenteen €l lenguge, enformadevariedades oregistrosde habla que comprenden desdelas
formasde expresion mésincultasy vulgares haga las més elaboradas o académicas, pasando por
todos los estadiosintermedios. Esamisma estratificacion se produceen rdad 6n con los oficios
y profedones, los cuales dan lugar a numerosos lenguaj es especializados o jergas profesionales,
algunos de €ellos de una gran riqueza léxica (el del periodismo, el derecho, las ciencias y las
técnicas, etc.). Laliteratura aprovecha confrecuenciaesta variedad de reg sros lingisticos para
conseguir diversos efectos expresivos, de los cuales también se halra de ocupar ruestro
comentario.

2.5.6.6. Entonaciones afectivas, actitudes e intenciones. Un aspecto del que no puede
prescindir el comentario semantico es el andlisis de las entonaciones, actitudes e intenciones del
autor, puesto querevela datos muy interesantes sobre el auténtico significado de untexto, que
variaen gran medida segiin sea laintencion o €l tono que afecta aun enunciado concreto. Seria
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imposble ofrecer unaligaexhaustivade la enorme variedad de tonose intend ones que podemos
enoontramos en un texto, pero, a menos, podemos citar algunos de ellos a tituo de ejemplo:
solemne, trascendentd, serio, coOmico, jugueton, hunorigico, tragicomico, dramatico, trag co,
ridicuo, grotesco, farsesco, carnavalesco, critico, burlesco, satirico, parddico, caricaturesco,
desmitificador, irénico, sarcastico, cinico, eufemistico, afectado, pedante, hipdcrita, humilde,
admirdivo, compasivo, ofendvo, agresivo, llano, cornversacional, vulgar, retérico, barroco,
alambicado, hermético, lirico, épico, ensayigico, argumentativo, discursivo, digresvo, etc. En
cada caso halrd que sefialar cuél es d tono o intendon que predomina en un texto, de qué
recursos se vale el autor para expresar dicho tono, y qué efectos estilisticos produce.

2.5.6.7. Aspectos relacionados con € género de la obra. Este epigrafe reaulta bastarte
heterogéneo, puesto que en é agrupamos, a fata de una clasificacion més minuciosa que no
podemosdesarollar enun trabgo como el presente, aspectos muy d versosdel texto, quetienen
relacion conlas particul aridades propias de cada uno de los tres grandes géneros que conforman
el amhito dela literatura: la poesia, la narrativay € teatro. Insistimos, una vez més, en que
debemos comentar solo aquéllos aspectos que realmerte resulten de interés en relacion con €l
texto dd que nosocupemosen cada caso.

A) Poesia.

1. Indicaciones acerca del subgénero poético, en caso de que el sertido del texto esté
determinado por su pertenencia a un subgénero concreto: oda, madrigd, e egia,
cancién, égloga, epigrama, etc.

2. Andlids de la situaciéon enunciativa del poema; relaciones entre el "yo" poético, €
interlocutor (o interlocutores) y el propio autor.

3. Procesos generalesde metaforizacion o simbolizacion de larealidad que determinan el
significado global dd poemay que no pueden vincularse claramente con tropos
concretos.

B) Narrativa.

1. Indicaciones acerca del subgéner o narrativo, sienpre que hayaalgun aspecto significeti-
vo del texto que tenga rdacion con su pertenencia a un subgénero concreto:
poema épico, cantar de gesta, cuento, novela (y los subgéneros novelisticos:
novela pastoril, morisca, de cabalerias, picarexca, de aventuras, polidaca,
romantica, de ciencia ficcion, dialogada, epistolar, etc.), novela corta, cuadro o
articulo de costumbres, diario, autobiografia, etc.

2. Esudio delasvocesdel narrador y d punto deviga: situacion gramatical del narrador
(primera, segunda o tercera personas); nive de conocimiento del narrador
(omnisciente, deficiente, situaciones complejas); posicion del narrador con
respecto al relato (dentro de la historia, fuerade €ella), relacion del narrador con
las otrasingancias del texto (autor, narraario, persongjes, ledor), etc.

3. Andisis dd tiempo narrativoy dd ritmo dela narracién y de los procedi mientos que se
utilizan par aexpresarlos(anticipaciono prolepsis; retrogpeccién, analepsiso "flash
back"; elipsis, etc.).
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4. Estudio de los per sonajes, en caso de que la extension del texto justifique un estudio de
los mismos: caegorias delos personajes, técnicas de caracterizacion, estudio de
sus motivaciones, relaciones que se establecen entre ellos, etc.

5. Indicaciones sobre lasfor mas de presentacion del discur so narrativo: narracion (estilo
directo, indirecto e indirecto libre) y descripcion; didogo, mondlogo, mondlogo
interior o corriente de conciencia; formas mixtas, etc.

C) Teatro.

1. Indicacionesacercadel subgéner o dramético, Semprequehayadgun aspecto sgnificati-
vo del texto que tenga relacion con su pertenencia a un subgénero concreto:
tragedia, comedia tragicomedia dramg, auto sacramental, farsa, entremés,
sainete, vodevil, teatro épico, teatro del absurdo, etc.

2. Estudio de los elementos relacionados con la escenografia y la representacion:
decorados, luces, vestuario, gestualidad, entonacion y actitudes de los actores,
efectos plasticos y sonoros diversos, etc. En este epigrafe cobra egpecial interés
el andisis minucioso de las acotaciones del texto, que reflejan los aspectos
escénicosque € autor quiere destacar en larepresentacion. En ocasiones, cuando
las acotaciones son minimas, puede ser aconsgable que d alumno reflexione
libremente acerca delos elementos escenogréficos que podrian convenir alahora
de la represertacion dd texto dramatico.

3. Indicaciones sobre las formas de presentacion del discurso dramatico. dialogo y
mondlogo; funcidnde los apartes; funcion de las situaciones no representadas en
escena y conocidas por la narracion o la descripd 6n hecha por |os personajes o
el narrador, etc.

4. Andiss dd tiempo dramatico y de los procedimientos que se utilizan para expresarlo
(antidpad6n o prolepsis; retrospeccion, analepsis o "flash back”; elipsis etc.).

5. Estudio de los per sonajes, en caso de que laextendon del texto judifique un estudio de
los miamos: categoriasdelos persongj es (que, en muchasocasi ones, corresponden
aunatipologiamés marcaday estricta que |lade lostextos narrativos), técnicasde
caracterizacion, estudio de sus motivaciones, relaciones que se establecen entre
ellos, etc.

2.5.6.8. Andlisis socioldgico del texto. La literatura siempre refleja de dguna forma la

realidad que existe entorno aella. Todaslas obras literarias, incluso aquellasaparentemente mas
gjenas a la sociedad en que fueron creadas, ofrecen una per gpectiva que nos permite conocer
mejor cuales son|osrasgos constitutivos de dicha sociedad. Asi pues, uno de los aspectos que
cabe estudiar dentro del comentario semantico del texto eslaformaen que éstereflejala sociedad
de su época, como esta determinado por €ella e incluso, en casos muy sngulares, de qué forma
consigue actuar sobre la realidad. Pensemos en algunos gjemplos bien conocidos que ilustran
claramentetales relaciones: |a fortisima critica anticlerica de numerosos pasges de el Libro de
buen amor o dd Lazarillo de Tormes, que reflegjan la corrupcion de lalglesia en los siglos X1V
y XV1; é esteticismo decadente de los poemas modernistas, revelador del deseo de sus autores
de evitar unarealidad prosaicay estéril; o la parodia de El Quijote, que consiguié su declarado
proposito de acabar con la peste de los falsos e inmoraleslitros de cabal leria.
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2.5.6.9. Andlisis psicoldgico o psicoanalitico del texto. En ocasiones, €l estudio detenido
y pormenorizado de un texto puede aproximarnos claramente a determinar la psicologia de un
autor, es decir, a conocer sus afectos y sus odios, sus obsesionesy us miedos, los elementos
imaginarios que configuran su modo de pensar y juzgar el mundo, etc. En estos casos, puede ser
acertado intertar una interpretacion de la psique del escritor. Hay que tener en cuenta, no
obstante, quelaliteraturaestanto ficcion como realidad, por 1o cual hemos de ser muy prudentes
ala hora de redlizar este tipo de interpretaciones, que exigen ademés unos conocimientos de
psicologiao psiquiatriay unaexperiendalliteraria quenormal menteestanmuy al § adosnoya solo
del alumno, sino incluso de la mayoria de los profesores que ensefiamos literatura.

2.6. CONCLUSIONES.

LaUltimaetapadel comentario detextos debe dedicarse aunardpiday concisasintesis, y en
su caso valoracion, de los aspectos que hemosido destacando a lo largo dd ardlisis. Podemos
establ ecer tres gpartados dentro de este capitulo.

2.6.1. Sintesis o recapitulacion.

Es el apartado fundamental de las conclusiones puego que de los otros dos podenos
prescindir si no juzgamos conveniente desarrollarlos. No setratade un resumen o repeticion de
detalles, sino de extraer laquintaesendade lo que el andlisis nos harevelado. Partiendo del tema,
gue enunciamos en su momento, tendremos que poner derdieve lo que el texto nos ha ensefiado
sobreel autor -sobre su sensibilidad y ectitud ante larealidad- o sobre su estilo, tanto el estilo del
texto, como el del autor en general, en caso de que el texto que comentamos constituya un
gjemplo generdizable atoda |a obra del escritor.

2.6.2. Alcance d€l texto.

Podemos refl exionar también sobreel papd que representael texto enrelacion conel autor
y con el momento literario e historico en que se inserta. Esta reflexion se puede orientar también
endireccion d momento preserte de quien redizael comentario, parahacer hincapié enel alcance
gue dicho texto tiene en nuestra época, para nosotros. Hay casos dgrificaivos enrelacion con
lo que acabamos de decir: por g emplo, la escena duodécima de Luces de bohemia, de Valle-
Inclén, en la que se desarrolla su famosateoria del esperpento, congituyeun g emplo d ocuente
de las propuestas estéticas innovadoras que € autor gallego propone en un periodo de
estancamiento y rutina del teatro espafiol (hacia 1920); por otro lado, constituye también una
acida reflexion, de actualidad permanrente, sobre el sentido de la realidad nacional espariola.

2.6.3. Valoraci 6n personal.

Lavaoracién de un texto no puede limitarse a opiniones superficiales o banales sino que
debe responder a actitudes masreflexivas, profundasy med tadas. E<0 no excluye, por supuedo,
la posibilidad de que e aumno manifieste libremerte sus gustos y preferencias estéticas y
reflexione sobre la proximidad o Igania del texto respecto a sus preocupaciones y experiencias
vitales. Sin embargo, una valoracion red mente digna de interés no selimita solo a una opinion
estéticaindividual, sino que también ha de estar fundada en la estimacion ponderadayy reflexiva
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de los hallazgos expresivos més notables que han sido puestos de relieve a lo largo del
comentario. Entodo caso, y paraevitar trivialidades o desenfoques muy graves enla estimad on
de los textos, tengamos en cuenta que la valoracion persond es un elemento opcional del
comentario, y que ademas de los criterios individuales -siempre muy respetables pero acaso
demasiado ingenuos e inocentes, sobre todo en la edad en que d alumno de bachillerato se
mueve- exiseuna tradicion literariaque consagrae valor intempora demuchasobras. No seria
recomendable, y |o decimos atitulo de eiemplo y advertencia, acabar el comentario del soneto de
Quevedo titulado "Amor mas poderoso que la muerte" -cond derado por algunos criticos como
el mgor de laliteratura castellana- calificandolo como una memez insulsa.
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ESQUEMA PARA EL COMENTARIO DE TEXTOS

1. Preliminares:
- lectura comprensiva; utilizar diccionario y, eventual mente, material de consulta (enciclope-
dias manuales, etc.).
- numeracion de liness.
- anotecionrapida dd texto.

2. Introduccion:
- obra, autor, época, movimiento artistico-literario, etc.
- breve y concisa; evitar aspectosirrelevantes.

3. Tema
- idea principal del texto.
- claridad y concision.
- evitar formulaciones demasiado generales.

4., Estructura:
- determinar las "partes’ del texto y su relacion. Dos posibles enfoques:
- estructura externa.
- estructurainterna.

5. Andiss formd:
- pone en relacion mutua forma y contenido.
- detallado y espedifico.
- aspectos que se deben tener en cuenta:

A. plano de lo conceptual: contenido ideol 6gico.
B. plano de lo afectivo: sentimientosy emociones.
C. plano delo sensorial: sensaciones.
D. plano fonico:
- ritmo; andisis métrico:
- medida de los versos ("licencias méricas').
- esquema de rima.
- pausas y encabalgamentos.
- distribucion de acentos.
- entonacion.
- otros efectos sonoros:
- diteracion.
- armonia imitativa.
- onomatopeya.
- jitanjéfora.
- cacofonia.
D. plano gramatical o norfogntactico:
- plano morfoldgi co:
- Sntagma nominal:
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- sustantivos.
- adjetivos.
- determinantes y pronombres.
- creacion de pal abras.
- dntagmaverbd:
- formas verbales.
- complementos verbales.
- creacion de palabras.
- plano dntéctico:
- cambios de funcion sintactica o metébasis.
- figurasrelacionadas conel ordeny disposicionde los elementos
delaoracion.
- figuras de posicion:
1. Anastrofe.
2. Hipérbaton.
3. Mixturaverborum.
4. Hipalage.
5. Paralelismo (y sus distintas variedades).
6. Quiasmo.
7. Correlacién diseminativa recolectiva.
- figuras de repeticion:
8. Geminacion.
9. Anadiplosa.
10. Concatenacion.
11. Epanadiplosa.
12. Anéfora.
13. Epifora
14. Complexion.
15. Diseminacion.
16. Retruécano.
17. Paronomasia.
18. Polipote.
19. Derivacion.
20. Sinonimia.
21. Gradacion.
22. Pleonasmo.
23. Diéfora.
24. Dilogia.
25. Calambur.
- figuras de amplificacion:
26. Enumeracion (y sus distintas variedades).
27. Definicion.
28. Correccion.
29. Dubitacion.
30. Antitesis oximoron; paradoja.
31. Silogismo.
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32. Descripcion:
- Pragmatografia.
- Prosopografia; etopeya; retrato; cari catura
- Topografia; topotesia.
- Cronografia

33. Perifrasis.

34. Alusion.

35. Digresion.

36. Comparacion.

- figuras de omision:

37. Elipsis.

38. Ceugma.

39. Reticencia.

- figuras de apdacion:

40. Pregunta retorica.

41. Exclamacion.

42. Apostrofe.

43. Optacion:
- Deprecacion.
- Execracion.
- Imprecacion.
- Conminacion.

- fendbmenos rel acionados con €l grado de complejidad sintactica
de las oraciones.
- oraciones inarticuladas; oraciones nominales.
- asindeton y polisindeton.
- coordinacion y subordinacion.
- estilo directo, indirecto e indirecto libre.

E. plano ssméntico o | &ico:
- connotaciones de |as pal abras.
- campos semanticos e isotopias.
- tropos:
1. Sinécdoque.
2. Antonomasia; antonomasi a Vossi ana.
3. Enfasis.
4. Litotes.
5. Hipérbole.
6. Metonimia.
7. Metéfora; sinestesia.
8. Alegoria.
9. Simbolo.
10. Ironia.

- registros linguisticos:
- variedades diacroénicas.
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- variedades diatdpicas.
- variedades diastréticas y lenguajes especializados.
- entonaciones afectivas, actitudes e intenciones.
- aspectos relacionados con el género de la obra:
- poesia:
- subgérero podico.
- Situacion enunciativa.
- procesos generales de metaforizacidn o simbolizacién.
- narrativa
- subgénero narativo.
- voces del narrador y punto de vista.
- tiempo narrativo y ritmo.
- persongjes.
- formas de presentacion del discurso narrativo.
- teatro:
- subgénero dramatico.
- escenografia y representacion
- formas de presentacion del discurso draméti co.
- tiempo draméti co.
- personagjes.
- andisis sociol agico.
- andisis psicol 6gico o psicoanal tico.
6. Conclusiones:
- sintesis o recapitulacion.

- dlcance dd texto.
- valoracion persond.
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ALGUNASINDICACIONES
SOBRE LA REDACCION DEL EJERCICIO

En los comentarios de texto, como en el resto de ejercici 0sescritos, es necesario respetar las
reglasdeortografiay puntuacion. Encuarto alapresentacion, merecelapenahacer unas cuartas
indi caciones que nos ayudarén a mejorar la calidad del gjercicio.

1. Siempre deben guardarsemargenes, que no !0 real zan la presentaci dndel gjercicio, Sno
gue d mismo tiempo facilitanlas correcciones, ya que pueden hacerse sobre el espacio en blanco.
Se consideran adecuados unos mérgenes de dos centimetros y medio en las cuatro aristas del
folio.

2. Todos los pérrafos deben sangrarse con respecto al margenizquierdo. Esto significaque
el comienzo del parrafo debe estar mas a la derecha que €l resto. Un sangrado de entre tres 'y
cinco espacios resulta adecuado. Por otro lado, los parr afos deben estar claramente separados
entre si; la sgparacion entre parafos debe ser el doble que entre las lineas que componen un
mismo parrao.

3. Si e gercicio se redacta a maquina o por ordenador es conveniente que entre las lineas
existadoble espacio. El texto redactado aun solo espacio ofrece un aspecto apel mazado y denso
gue dificutalalecturayla correcdadny predispore al corrector en contra del gercido.

4. Lostitulosdelas obrasliterarias seponen encursiva(si esposible) o se subrayan: El inge-
nioso hidalgo don Quijote delaMancha. Lostitulos de cuentos, de los capitulos de un libro, de
los poemas de un poemario, o de articulos se escriben entre comillas: "La busca de Averroes',
"LasMinglanillas’, "A unolmo seco”, etc. También deben ir entre comillaslas citastextuales. La
letrainicial de un titulo siempre va en mayulscula como puede observase en los eiemplos
anteriores; no importa que no sea un nombre propio, ni que Sea articulo, preposicion o
conjuncion.

5. Cuando se hace referenciaa unaopinion genaalade uno mismo, siempre se debe hacer
constar lafuente de donde s tomod. Si se tratade unacitatextud, étadebeir entre comillas; la
referenciaa lafuente s marca con una notaa pie de pagina o afinal del trabgo.

Las referendas a obras siempre se hacen sguiendo un patron comun: apdlidos del autor
(normd menteen mayuscul as), nombre de pil a, titulo de la obra(subrayado o en cursiva, si esque
nuestra maquina de escribir o impresora lo permite), lugar de edidén, editorid (con indicacion
de lacoleccion, si es que existe), afio de laedicion, e indicacion de las paginas También pueden
hacerse constar otros datos deinterés: el responsable de laedicion, d nUmerodeésta, etc. Véanse
los siguientes gjempl os:

VALLE-INCLAN, Ramondel, Luces de bohemia Esperpento, Madrid, Espasa-Calpe(Col.
"Austral”, 1), 1989 (232 ed.), edicion de Alonso Zamora Vicente, p. 10.

AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de Teoria de la literatura, Madrid, Gredos (Col.
"Biblioteca Romanica Hispanica. Tratados y monografias', 13), 1979, traduccion de
Vaentin Garcia Y ebra, pp. 22-24.
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